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“S6 um artista pode adivinhar o sentido da vida”.
- Novalis -

Considerac0es iniciais

A presente monografia constitui uma breve tentativa de esbogo sobre o que vem
a ser, para aquele que €é considerado “o iniciador do movimento romantico”
(BORNHEIM in O romantismo, p. 92), mais que poesia, o fazer poético — observando
pontos de identidade dentro de alguns artigos de seus tratados tedricos que abordam
esse tema. Tratados teodricos esses que configuram, dentro do panorama historico-
estético da arte, verdadeiras obras precursoras dos canones da moderna Teoria da
Literatura, visto que Schlegel, em muitas de suas obras, ndo discute somente elementos
estéticos ou teleoldgicos da literatura (sobretudo da poesia) e seu possivel papel
formativo no homem e na sociedade, mas também pensa elementos de carater
puramente técnicos da mesma (formas literarias como o fragmento, o ensaio, a
critica...).

Além disso, mesmo seu ensaio Sobre o estudo da poesia grega pode ser
considerado, segundo alguns estudiosos, uma obra precursora também do conceito de
“modernidade”:

“E nessa primeira fase do Romantismo alem&o que se estabelecem o0s
fundamentos da estética da modernidade.

No entanto, essa preocupacgéo € anunciada ainda no periodo classico:
0 escrito Poesia ingénua e sentimental de Schiller constitui o
primeiro ato da revolucdo estética realizada por F. Schlegel e
Novalis. (...) Ao sentimento de perda da harmonia com o todo e a
nostalgia da simplicidade da Antiglidade, ja constantes na visdo de
Schiller, F. Schlegel acrescenta, no ensaio Sobre o estudo da poesia
grega, 0 conceito ‘interessante’ como critério moderno de valor
estético, conotando-o ao trago caracteristico, individual e original —
caminho seguido mais tarde por Baudelaire” (HEISE (org.), p. 10).

Interessa sua reflexdo sobre o fazer poético em si, ndo apenas como
manifestacdo literaria, mas também como instrumento reflexivo de ideologia: “Existe
tanta poesia e, no entanto, nada mais raro que um poema! E que ha uma multiddo de
esbocos poéticos, estudos, fragmentos, tendéncias, ruinas e materiais” (SCHLEGEL
apud BOLLE in Fundadores da modernidade na literatura alemd, p. 38).

Contemporaneo de Schiller e Goethe, Schlegel (e seu irmédo, além de Novalis,
Fichte e Schelling) costuma ser situado no periodo historico-estético convencionalmente
denominado de Kunstperiode pelos germanistas (termo, inclusive, forjado pelo proprio
Schlegel em carta a seu irmdo). E isso devido a identidade de propostas estético-
ideoldgicas em comum entre os referidos pensadores.

“Nédo ha nenhuma razdo objetivamente suficiente para se opor o
assim chamado “classicismo de alemédo’ ao romantismo da primeira
fase, quando reconhecemos em ambos 0s grupos a esperanca cultural
historico-universal seguindo a orientagdo do arquétipo grego como o
elemento concordante de suas reflexdes e poesia. Este elemento



pertence & época histdrica na Alemanha dos dez a quinze anos apés a
Revolucdo Francesa. E a época preparada por Winckelmann,
Klopstock, Kant, Lessing, Wieland, Herder e Karl Phillip Moritz, na
qual, estimulada pelas esperancas fracassadas da Revolugdo, foi
invocada no campo do pensamento e da poesia a emancipagdo
burguesa como libertacdo geral da humanidade” (MALSCH, apud
KESTLER in forum deutsch, volume VI, p. 75).

E necessario mencionar que, particularmente na Alemanha, 0o movimento
estético romantico sempre esteve imiscuido a fundamentacéo filosofica. E dois foram os
filésofos que, com seus tratados tedricos, mais influenciaram os pensadores do
romantismo alemao a seguir: Fichte (sobretudo com sua Teoria da Ciéncia) e Kant
(mormente com sua Critica do juizo).

Kant foi um filésofo sob cuja sombra todos os outros grandes pensadores a partir
do Aufklarung produziriam seus escritos. Kant, com seu sistema de pensamento
complexo, abrangente e profundo, mudou o cenario filoséfico de entdo e a partir de
entdo. Interessa principalmente sua Critica do juizo, sua reflexdo sobre o gosto.

“A Critica do juizo teve o peso que teve porque realiza e resolve, de
certa forma, as questdes estéticas que estavam no ar no século XVIIlI,
abrindo ao mesmo tempo o caminho para as ‘estéticas filosoficas’ e a
estética do romantismo. Cassirer, em ‘Os problemas fundamentais da
estética’, ultimo capitulo de A filosofia do Illuminismo (1992),
procura mostrar como os esforcos para pensar a arte nos séculos
XVII e XVIII de certa forma convergem para a solugéo critica. (...)
temos de reconhecer a fecundidade da abordagem de Cassirer gragas
ao papel real da Critica do juizo como ponto de inflexdo de uma
época” (TERRA, p. 134).

Kant inaugura um sistema critico de pensamento com relagdo as estéticas
anteriores que estabelece sinteses conceituais até entdo conflitantes; confere unidade
conceitual entre “razdo e imaginacgdo, génio e regras, fundagéo do belo no sentimento ou
em uma forma determinada de conhecimento” (ibid). Sua Critica do juizo, entre outras
coisas, ajudou na fundamentacdo do principio de autonomia estética da obra de arte
antecipado por Moritz — t4o caro aos pensadores da época. E consenso que o sistema
filosofico kantiano deixou lacunas quanto a certos dualismos entre “mundo da natureza”
X “mundo da espiritualidade”. Contudo, ainda assim, a obra de praticamente todos 0s
pensadores depois dele na Alemanha, de artistas a intelectuais e outros fildsofos, e entre
esses Schlegel, voluntaria ou involuntariamente, dialoga com a obra kantiana quer
completando, quer perquirindo, quer se opondo, quer reiterando sua doutrina. Enfim, a
historia da filosofia j& ndo € a mesma porque Kant existiu e ninguém jamais
permaneceria indiferente ao seu sistema.

Quanto a Fichte, interessa aos romanticos conceitos como: perfectibilidade,
progressao, infinito, Eu puro, liberdade absoluta, idealismo, imaginacdo. N&o cabe aqui
discorrer sobre cada um desses elementos. Mas cabe registrar que houve uma iniciativa
por parte de Schlegel de “completar” a Teoria da Ciéncia naquilo que esta deixou a
desejar, uma vez que Fichte ndo trabalha com a arte.

“Schlegel avanga um passo. Concorda com Fichte, quando este
afirma que a realizacdo plena do ideal da liberdade ndo é possivel.
Mas, acrescenta ele, ndo é possivel para a filosofia. E 0 que a
filosofia ndo pode, visto que ela é abstrata, torna-se exequivel para a



arte. Se a filosofia ndo consegue concretizar o ideal da liberdade, a
arte pode ao menos indicar um caminho que leve a tal concretizacao.
(...) Atraves da idealizacdo que é a obra de arte, estabelece-se a
unidade entre o real e o ideal” (BORNHEIM in O romantismo, p.
93).

Quando nos fala sobre a nova mitologia que pretende fazer ideologicamente
emergir (como mais abaixo sera mencionado), Schlegel tem em mente a idealizacdo
como forca motriz de toda realizacdo artistica. A arte com sua forca fantastico-criadora
(por isso marcadamente divina) propiciaria uma mitologia moderna calcada na
idealidade. E na arte (e ainda mais na poesia) o campo de coalizio entre realidade e
idealidade, natural e sobrenatural, finitude e infinitude. N&do a toa que Schlegel disserta
sobre a “poesia transcendental”, da mesma maneira que também ndo é sem propdsito
que acredita que filosofia e arte, tal como seria na Antigliidade, tém de ser uma coisa s0,
ja que “O que a filosofia revela abstratamente a arte realiza, tornando concreta a
filosofia” (idem, p. 94).

Dichtung

O critério de “fazer poético” defendido pelo titulo deste trabalho vem
manifestamente ao encontro do conceito peculiar da lingua alemé para Dichtung. Susuki
esclarece que “em alemao, poesia (Dichtung) ndo se refere apenas a obra acabada, ao
poema, mas sobretudo também ao ato de realizagéo, ao fazer poético em geral, quer se
exprima em versos, quer em prosa” (1991, p. 12). Tal afirmativa parece pressupor que o
conceito que essa palavra encerra defende, além da questéo técnica propria dessa forma
de arte, uma questdo filosofica: o que a poesia € e representa. Portanto, um conceito que
defende uma

“poética filoséfica que ndo procura regras para aplicar na praxis, ndo
procura diferencas que seriam levadas em consideracdo ao escrever,
mas busca um conhecimento que se basta a si mesmo. A poética
assim entendida constitui uma area da estética geral, a filosofia da
arte” (TERRA, p. 132).

Enfim, deve ficar claro que, para Schlegel, “poesia” ndo se refere apenas ao
poema em si, mas também as diversas manifestacGes veiculadas na literatura (em seu
contemporaneo Schiller, por exemplo, quando trabalna os modos de sentir
caracteristicos no idilio, na satira, na tragédia; em Schlegel, em sua teoria do romance).

Sua teoria sobre periodizacdo literaria dividida em ciclos caracteriza a poesia
moderna (“moderna” para Schlegel) como uma poesia em aberto, em constante
aprimoramento em direcdo a perfectibilidade estética — em oposicdo & poesia da
Antiglidade, um ciclo “fechado” de nascimento, apogeu e declinio bem definidos.

Schlegel e a “alegre ciéncia da poesia’™

Trabalhar a obra de Schlegel oferece alguns entraves. E isso devido,
principalmente, ao fato da escassez de material vertido para a lingua portuguesa. Ha,
sim, fragmentos muitos que, ainda que “espacados” dentro do sistema geral desse

! Expresséo do filésofo utilizada em “Idilio sobre o 6cio” (1799).



importante pensador, oferecem um entendimento bastante significativo no campo da
estética.

Seus escritos sdo encontrados em suas trés grandes coletaneas de fragmentos:
Athenaum, Lyceum e Idéias. Sobre o estudo da poesia grega (que, lamentavelmente,
ainda espera por uma traducéo integral) “vem a ser, juntamente com o texto de Friedrich
Schiller, Sobre poesia ingénua e sentimental (1795-96), um dos escritos basicos sobre a
relagdo dialética entre estética antiga e moderna” (HEISE (org.), p. 35).

Idilio sobre o écio (1799)

O que importa nesse artigo no sentido de conceituacdo acerca do fazer poético é
a idéia defendida pelo autor de que somente pelo 6cio a criacdo poética se efetua.
“O pensamento e a criacdo poética ndo sdo mais do que o resultado
de uma entrega passiva a ac¢do de um qualquer espirito. E o dizer e
fazer (Bilden) sdo afinal secundarios em todas as artes e ciéncias: o
essencial € o pensamento e a criacdo poética (Dichten), e isso sO é
possivel por meio da passividade” (BARRENTO, p. 230).

Essa norma defendida de “passividade” diante da criacdo poética encontra
parceria em Schiller quando o mesmo defende que o homem s6 pode se entregar ao
gozo estético depois de ja ter resolvido questdes elementares de sobrevivéncia. SO entéo
0 individuo se aperceberia da insuficiéncia de considerar s6 o “mundo fisico”
circundante como realidade Unica: “Escravo da natureza quando apenas a sente, 0
homem torna-se o seu legislador quando a pensa” (A educacao estetica do homem numa
série de cartas, p. 129). Também em Schiller, seria o 6cio propagado por Schlegel o
elemento propulsor da “criacdo poética” — e fazer artistico em geral.

Athendaum (1798; fragmentos)

Revista fundada em parceria com seu irmdo, August Wilhelm Schlegel,
Athendum encerra em seus artigos um dos textos mais importantes do pensador alemao
no campo da estética — e, como ja mencionado, no campo da moderna Teoria da
Literatura — : o fragmento de n°. 1162 .

No referido fragmento, Friedrich discursa dobre a “poesia romantica” cuja
principal fungdo, usando as palavras do prdprio autor, seria a de “unir todos 0s géneros
separados da poesia”, “aproximar a poesia da filosofia”, tornar “a vida e a sociedade
poéticas”, “potenciar incessantemente as coisas”, representando “a propria arte da
poesia (Dichtkunst)”. Isso entre outras funcbes. Tal fragmento deixa transparente o
carater totalizante que Schlegel imprime a “poesia romantica” — que ndo seria outra
coisa que ndo o romance propriamente dito (“Pode-se considerar este fragmento uma
definicdo compacta do género ‘romance’” (HEISE (org.), p. 42)). Em outro fragmento,
lemos que, tal como na Antigiidade, “sé deve Uma poesia e Uma filosofia” (n°. 239).

Quando entendemos o romance como campo de atuagdo de diferentes forgas
estéticas e ideologicas, além de representar o retrato de uma época com seus valores
éticos e comportamentais, fica facil perceber o quanto essa forma literdria vai ao
encontro da perspectiva totalizante da arte cultuada pelos roméanticos. Seria o romance a
forma mais acabada e completa da arte, portanto, a forma possivelmente mais efetiva de
aprimoramento individual e social de que o artista poderia dispor? Parece que sim.

% Numerag#o sugerida em artigo de Willi Bolle “Friedrich Schlegel e a estética do fragmento” da revista
Fundadores da modernidade na literatura alemé, organizada por Eloa Heise.



Assim como Schiller em suas Cartas e na Poesia ingénua e sentimental, Schlegel é
partidario da idéia de que sé por meio da arte (mais especificamente das artes literarias,
da poesia) o homem e a sociedade podem se aprimorar. H4& em ambos, portanto, a
premissa de perfectibilidade a ser alcancada pelo homem em funcdo do direcionamento
do artista.

Outro fragmento importante é aquele em que se fala da poesia transcendental
“centrada na relacdo entre o ideal e o real” (n°. 238). Essa poesia seria o resultado de um
caminho estético a ser percorrido, caminho esse que teria inicio na satira, passaria pela
elegia e culminaria no idilio. Schlegel parece ndo se preocupar em entender satira,
elegia e idilio como distintos “modos de sentir” (como faz Schiller em Poesia ingénua e
sentimental); antes, parece considera-los como estagios a serem galgados nessa ordem
mesma estabelecida: da forma poética que trabalha com “a diferenca absoluta do Ideal e
real” (a satira) a forma poética que trabalha “com a identidade absoluta” entre Ideal e
real (o idilio). Essa poesia seria transcendental (termo, segundo o autor, tomado de
empréstimo da filosofia) porque falaria de si, representaria a si propria criticamente
como “poesia da poesia”.

Discurso sobre a mitologia (1800)

Neste importante artigo, sempre imbuido da postura dialética com a
Antiguidade, Schlegel reitera a crenca de que o fazer poético para 0s gregos seria
norteado por um principio de unidade — mesmo dois anos antes, no fragmento 239 de
Athenaum, lemos que, “na simbiose de todos os géneros artisticos dos poetas ecléticos
do fim da Antiguidade, ele [o pensamento de que tudo deve ser poetizado] assenta ainda
na seguinte exigéncia: s6 deve haver Uma poesia e Uma filosofia” (BARRENTO, p.
236). Tal principio de unidade estaria, segundo Schlegel, fundamentado na existéncia de
uma mitologia. E isso porque, para ele, uma mitologia se caracteriza pela superacao dos
homens a realidade circundante transpondo essa mesma realidade ao campo da
imaginacéo, da fantasia. Quando os gregos explicavam um fendmeno natural com outro
de carater sobrenatural (vontade ou acéo dos deuses), transcendiam o simples campo da
razdo l6gica com o uso da imaginacé&o.

Schlegel encara o fazer poeético de sua época como “atomizado”, fragmentado,
sem centro, ndo-orientado por qualquer unidade que fosse, natural ou sobrenatural: “O
poeta moderno tem de ir buscar tudo isso ao seu interior, e muitos fizeram-no de forma
extraordinaria, mas até agora cada um por si, e cada obra é como uma nova criagdo a
partir do nada” (idem, p. 238).

De maneira analoga a mitologia dos antigos, a “nova mitologia” proposta e
defendida neste artigo estaria fundamentada no idealismo (exemplo e fonte dessa nova
mitologia) e seria propulsora de uma “mitologia-poética”, uma “utopia de
fundamentacdo estética” (idem, p. 244-45, nota 11). Mitologia nascida do fundo do
espirito, teria como expressdo maxima a poesia romantica como dindmica harmoniosa
entre idealismo e realidade. SO essa dita poesia mitoldgica permitiria ao artista
verdadeiro (e, posteriormente, ao homem sensivel) se aperceber de sua “forca
divinatoria” promovido pela criagéo artistica: tal e qual os deuses em que acreditam, 0s
homens também sdo dotados da capacidade de criar, de dar vida.

“A mitologia é uma tal obra de arte da natureza. No seu tecido
ganhou realmente forma a perfeicdo suprema, tudo é relagdo e
transformacédo, configurado e transformado, e esse configurar e
transformar é o seu processo especifico, a sua vida interior, o seu
método, se assim se pode dizer” (idem, p. 242).



Que significa romantico (1800)

Embora tenha apresentado seu conceito de “poesia romantica” dois anos antes na
revista Athenaum, Schlegel neste artigo se propGe definir quais critérios considerar em
uma obra literaria para que esta seja romantica.
Em primeiro lugar, o fazer poético marcadamente romantico ndo apresentaria
relacdo alguma com as praticas literarias da época voltada para a elaboragdo de historias
sentimentais (na acepcdo mais piegas do termo), “lacrimejantes”, banais e supérfluas.
N&o. Compartilhando com Schiller o principio de que a arte teria como fim ultimo o
aprimoramento do individuo e consequente perfectibilidade da espécie humana,
Schlegel ndo vé com seriedade o fazer poético de seu tempo, tdo afeito ao
entretenimento puro e simples — e chega a ser bastante severo, mesmo mordaz.
Neste artigo, o entendimento do termo “romantico” sugere identificagdo com o
conceito de “sentimental”, a saber, “aquilo que fala através do dominio do sentimento
(Gefuhl), mas ndo no plano dos sentidos, antes no do espirito (geistig). A fonte e a alma
de todas essas emocdes é o amor”... Também em consonancia com Schiller em Poesia
ingénua e sentimental, o termo “sentimental” aqui utilizado ndo se refere ao sentido
adotado pelo senso comum — da Alemanha da época até os dias de hoje como um sentir
puramente emocional. O sentimento genuino de que deve se apropriar o artista em seu
fazer poético é marcado pelo crivo do espirito, é atividade intelectiva, é, dentro do
campo schilleriano do conceito, atividade marcada por reflexéo.
“Nas Cartas a Augustenburg, faz-se uma referéncia inequivoca a
esse respeito:
‘O coracdo sozinho €, porém, um guia por demais inseguro, e 0
sentimentalismo mais terno torna-se apenas uma presa tanto mais
facil da exaltacdo (Schwarmerei), se um entendimento claro ndo o
conduz’” (SCHILLER apud SUZUKI, p. 25).

Além disso:
“[o poeta sentimental] reflete sobre a impressao que os objetos lhe
causam e tdo-somente nessa reflexdo funda-se a comocgéo a que ele
préprio é transportado e nos transporta” (idem, p. 26).

Igualmente digno de nota seu conceito de “fantastico” que seria tudo o que se
relaciona a imaginacgdo poeética — que, por sua vez, seria a “Unica maneira de apreender
esse amor” (“enigma” que ¢é “fonte e alma” do sentimental romantico).

Poesia aqui é defendida como fantasia e forca criadora imaginativa do
pensamento. Ndo mais se trata de fendbmeno “natural” de simples apreensdo e
reproducédo da natureza circundante.

Schlegel, mais uma vez, defende que todo fazer poético seja romantico no
sentido de ser marcado pelo pensamento fantastico — Unico capaz de apreender, entender
e expressar 0 enigma motriz de todo aquele que se queira poeta: o amor.

Consideragoes finais

“Em forma de biblia aparecerd o evangelho novo, eterno, anunciado
por Lessing, mas como um livro individual no sentido comum.
Mesmo aquilo que chamamos de biblia é na verdade um sistema de
livros. Este uso da lingua ndo é arbitrario. Ou sera que, para
distinguir a idéia de um livro infinito da idéia do livro comum, existe



alguma outra palavra que ndo seja ‘biblia’, quintesséncia do livro,
livro absoluto? Ha, sem davida, uma diferenca eterna e essencial, e
mesmo pratica, quando um livro é apenas meio para um fim, ou
quando é obra autdbnoma, individuo, idéia personificada. 1sso ndo é
possivel sem o divino, e nesse ponto, 0 conceito esotérico até
coincide com o exotérico; tampouco existe idéia isolada, mas ela
existe como tal somente no meio de todas as idéias. A titulo de
ilustracdo, um exemplo: todos 0s poemas classicos dos antigos estdo
interligados entre si, de modo inseparavel, formando uma totalidade
organica, constituindo, na verdade, um Poema Unico, o Ginico em que
a arte poética aparece em estado de perfeicdo. De modo anélogo, na
literatura perfeita, todos os livros devem ser um Livro Unico, e num
tal livro em eterno devir revelar-se-a o evangelho da humanidade e
da formacdo” (SCHLEGEL in Ideen apud BOLLE, p. 43-4).

As conclusdes a que se pode chegar ap0ds o estudo do sistema de Schlegel quanto
ao fazer poético (ainda que muito superficial) sdo claras e bem definidas — assim como
sdo claros e bem definidos seus propositos com o0 uso da poesia.

Em primeiro lugar, sdo bastante nitidos os pontos de convergéncia entre
Schlegel e seus contemporaneos no que diz respeito a poesia: o ideal da Antiglidade
classica como modelo inquestionavel; a arte (com destaque irrefutavel e absoluto para a
poesia) como meio de aprimoramento da humanidade em seu progresso rumo a
perfeicdo, ou seja, o Belo imbuido de funcdo “pedagogica”; reflexdo sobre o fazer
artistico e o papel da arte e do artista no mundo e na historia. Enfim, todo o sistema dos
pensadores do chamado Kunstperiode parece, com as diferencas peculiares cabiveis
entre 0s autores, gravitar sobre pontos em comum. Cabe agora, no entanto, focar a
atencéo especificamente em Schlegel, tema da presente monografia.

O mérito de Schlegel estd no fato de imputar a arte um papel, mais que
meramente importante, fundamental. O mote por ele sustentado é claro no sentido de
que o aprimoramento da humanidade néo sera possivel, enquanto a arte ndo ocupar seu
lugar devido no curso da historia. E a ele também que os germanistas atribuem o papel
de fundador do romantismo em cujo discurso, entre outras coisas, aprofunda o conceito
de subjetividade como extensdo do Eu fichteano — nada tdo caro e emblematico para a
arte romantica que a subjetividade.

Seu sistema, porém, € louvavel na mesma medida em que é deficiente. E isso
devido ao papel atribuido a poesia. Papel libertario e inquestionavel. Schlegel peca por
superestimar: superestima a Antigtidade e a poesia.

Superestima a Antigliidade (como se o0s antigos ndo vivenciassem dissabores
sociais, imperfeicGes e corruptelas em suas praticas cotidianas de existéncia
absolutamente habituais onde houver qualquer ajuntamento humano que se queira
“sociedade” ou algo que a valha; como se “os antigos” fossem unos em seu modo de
proceder, de sentir e de viver; como se, mesmo entre seus artistas, ndo houvesse
producdes estéticas de valor duvidoso, mesmo mediocre).

Superestima igualmente a poesia: primeiro porque ignora total e completamente
todas as outras formas de manifestacdo artisticas (é certo que nao seria de esperar que
Schlegel propusesse um estudo criterioso e aprofundado sobre aquilo que néo entende,
mas o fato de simplesmente ndo mencionar qualquer outra manifestacdo da arte e de
escrever coisas como “Num estado ideal da humanidade sé haveria poesia; isto €, as
artes e ciéncias entdo seriam uma coisa s6. Em nosso estado apenas o verdadeiro poeta



seria um homem ideal e um artista universal”® torna todo seu sistema, além de

abertamente tendencioso, incompleto: arte ndo é s6 poesia’); segundo porque, quando
supervaloriza a poesia, ndo leva em consideracdo que o fazer poético, por mais
transcendental que se queira, € uma manifestacdo cultural. Palavras (elementos
constitutivos de toda poesia) sdo inventadas, sdo criadas a partir de convengdes sociais
que se estabelecem no correr do tempo e os sentidos multiplos que elas abarcam séo
cambiaveis de acordo com a cultura na qual estdo inseridas. Elas ndo sdo estanques em
seu “comportamento”, nem em seu valor significativo. Culturas e sociedades distintas
atribuem valores distintos a palavra. Enfim, parece que tais considera¢gdes ndo foram
contempladas por Schlegel (e, a bem da verdade, por nenhum de seus contemporaneos).
A propria fusdo entre filosofia e poesia, embora feliz em sua ideologia, parece
desconsiderar diferencas pertinentes e incontornaveis: o propdsito da filosofia, por mais
estreita que seja sua relagdo com a poesia, € um; o da arte, outro. Suas naturezas,
embora possam (e devam!) se complementar, sdo diferentes.

Isto posto, vale destacar novamente o papel de mérito que Schlegel, frente ao
movimento romantico alemdo, desempenhou guando pensamos que ele, junto aos seus
contemporaneos, promoveu uma iniciativa de reflexdo profunda sobre a realidade e
sobre acontecimentos histéricos, bem como sobre a arte, privilegiando elementos como
a liberdade, inviolabilidade do eu e constante aprimoramento da espécie, destacando na
obra de arte (ainda que “obra de arte” se refira unicamente a poesia) sua natureza em
aberto, incompleta, sempre um convite.

® Apud SUZUKI in Poesia ingénua e sentimental, p. 12, nota 4.

* Muito embora seja preciso mencionar que o préprio Schlegel revé criticamente sua postura quanto a

isso:
“Meu ensaio sobre a poesia grega € um hino amaneirado, em prosa, aquilo que é
objetivo na poesia. A completa falta da indispensavel ironia me parece o que nele
ha de pior; e o melhor, a confiante suposi¢do de que a poesia é infinitamente
valiosa, como se isso fosse uma coisa indiscutivel” (SCHLEGEL apud KESTLER
in “Friedrich Schiller X Friedrich Schlegel: confrontos e convergéncias em torno
da fundamentacdo da modernidade”. Grifo meu).
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